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Im Portrait:
Daniel Mark Eberhard

Musik muss lebendig werden: ,Nur wer selbst brennt, kann Feuer in anderen entfachen!”

Jiirgen Oberschmidt

BMU: Lieber Daniel, du hast vor kurzem
den Ruf an die Katholische Universitat
Eichstitt-Ingolstadt
erstes Semester hat hier gerade begonnen.

angenommen, dein
Mit welchen Erwartungen und Perspekti-
ven gehst du hier nun in deine Lehrveran-
staltungen?

Daniel Mark Eberhard: Zur Klirung
dieser wichtigen Irage habe ich in den
vergangenen Wochen immer wieder tief
in mich hinein gehért und verschiedene

Antworten gefunden. Die gelingende mu-
sikpadagogische Verschrinkung inner- und
auBerschulischer Lebenswelten ist  mir
nicht nur in Zeiten der Ganztagesschule
und des Nachdenkens iiber Inklusion ein
groBes Anliegen. Der Eindruck, dass sich
der Umgang mit Musik, der Musikbegriff
und der Stellenwert von Musik mit dem
Uberireten der Tiirschwelle zum Musik-
saal haufig sehr stark zu andern scheint,
hat mich zu meinen eigenen Forschungs-

arbeiten beziglich des Umgangs mit Un-

Daniel Mark Eberhard ist Professor fir Musikpadagogik an der Katholischen Universitat

Eichstatt-Ingolstadt.
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terrichtsstorungen, zu musikpadagogischer
Regionalforschung im Rahmen der Erfas-
sung lokaler Angebote der Musikvermitt-
lung, zur Auseinandersetzung mit dem
Phanomen ,musikalische Identitat™, zu
Fragestellungen der Popdidaktik, der inklu-
siven und interkulturellen Musikpadago-
gik, zu Fortbildungsangeboten im Umgang
mit heterogenen Gruppen etc. motiviert.
Als Resultat aus eigenen Schul- und All-
tagserfahrungen, Beobachtungen, Hinwei-
sen in der Fachliteratur und cigenem Inte-
resse setze ich mich auch weiterhin fur die
Vernetzungen der inner- und auBerschuli-
schen Musikpadagogik sowie wissenschaft-
licher, padagogischer und kiinstlerischer
Arbeitsfelder unseres Faches ein. Dabei
versuche ich u. a. innovative und beispiel-
gebende musikpadagogische Konzepte zu
realisieren, wie sie z. B. im Rahmen des
Bayerischen Péidagogik-Preises 2014 pra-
miert wurden. Zu meinen Erwartungen
hinsichtlich der ersten Lehrveranstaltun-
gen gehoren interessierte, engagierte, kriti-
sche und aufgeschlossene Studierende, ein
konstruktives und fiirsorgliches Miteinan-
der, ein hoffentlich moderater Umgang mit
eigenen anfanglichen Unsicherheiten und
Fehltritten sowie das, was Universititen in
besonderer Weise gewdhrleisten sollten:
Freiraum zum Denken.

BMU: Du beschreibst hier ein weites Feld.
Wo bleibt die Beschéftigung mit der Musik
als Gegenstand? Wo liegt fiir dich die Ziel-
dimension von Musikunterricht?

Eberhard: Vor dem Hintergrund eines
weit gefassten Kultur-, im Speziellen: Mu-
sikbegriffs liegt fur mich das Ziel von Mu-
sikunterricht in der Initiierung, Begleitung
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und Forderung musikalischer (Selbst-)Bildungsprozesse. Unter
smusikalischer Bildung® sei dabei gleichermaBen cin Zustand wie
ein sich stets in Verdnderung befindlicher Prozess der Interaktion
zwischen Menschen und Musiken gemeint. Angesichts der unend-
lichen Fiille an Fachinhalten und Perspcktiven auf musikalische
Bildungsprozesse erscheint es kaum méglich, den Begriff niher
oder gar abschlieend zu besimmen, vielmehr bleibt er diskursiv
und immer wieder zeitgeschichtlich wie geografisch und kulturell
bedingt neu zu verhandeln. Das, was unter musikalischer Bildung
zu verstehen sein kénnte, integriert aktuelles ebenso wie traditio-
nelles, verandert sich, passt sich an und widersetzt sich, blickt zu-
riick, ins Jetzt und in die Zukunft, beriicksichtigt Zeitstrémungen
sowie unterschiedliche Kulturen und Praktiken mit ein und bleibt
daher in vielerlei Hinsicht dynamisch.

BMU: Odo Marquard hat einen philosophischen Essay mit dem
Titel Qukunft braucht Herkunfi geschrieben. Wo siehst du deine eige-
nen Wurzeln? Wer hat deine musikalische und wissenschaftliche
Entwicklung am meisten gepragt?

Eberhard: Wihrend meiner eigenen Fortentwicklung gab es
zu verschiedenen, hochst sensiblen Zeitpunkten gliicklicherweise
Menschen, die an mich glaubten, mir wertvolle Ideen und Impul-
se mit aul’ den Weg gaben, mich in Phasen der Verunsicherung
und Irritation bestarkten und mich in meinem Handeln und Den-
ken unterstiitzten. Diesen Menschen bin ich sehr dankbar — die
meisten sind auch Freunde, Kolleginnen und Kollegen geworden.
Trotz der Karrierespriinge habe ich meine kulturelle und geogra-

Abgesehen von den musikalischen Hohenfliigen hat das
Konzertieren auch eine hetlsame und ausgleichende Funktion
Siir mich: Spannungen und Anspannungen werden dabei
haufig in kreativ sprudelnde musikalische Energien umgewandell,
Das st nebenbei etwas, was ich mir von Musiklehrern im
unlerrichtlichen. Umgang mit ihren Schiilern erhoffe,
indem Musik; fiir die Beteiligten lebendig wird.

fische Herkunft nie verleugnet oder vergessen. Das Aufwachsen im
Allgau, der anfangliche Melodika- und Akkordeonunterricht bei
der Dorforganistin sowie die musikalische Begleitung von Heimat-
abenden haben mich musikalisch mit alpenlindischer Volksmusik
in Bertihrung gebracht, die Jugendzeit und dic autodidaktsche
Beschiiftigung mit dem Klavier u. a. mit Pop- und Rockmusik, das
Landes- und Bundes-Jugendjazzorchester mit Big Band, Jazz und
Weltmusik, das Lehramtsstudium vorwiegend mit der sogenann-
ten Klassischen Musik und meine weitere Musikerlaufbahn mit
internationaler Folklore, HipHop, Crossover u. a. Daneben gab
es die pddagogischen Aktivitaten an allgemein bildenden Schulen,
Hochschulen, Volkshochschulen und Musikschulen, mit Kindern,
Jugendlichen, Erwachsenen und Senioren und schlieBlich die wis-
senschaftliche Qualifikation iiber Promotion, Veréffentlichungen,

Musik muss lebendig werden

Vortrage und weitere Forschungsaktivititen. Meine jetzige Tatigkeit
als Professor fir Musikpadagogik und Musikdidaktik ist neben der
zusitzlichen Verwaltungs- und Organisationstitigkeit eine Synthese
all dieser Bereiche und Interessensfacetten.

BMU: Viele unserer Kollegen fiihlen sich vom Alltagsgeschift,
das du hier angedeutet hast, tiberbordet. Das Berufsorgan ist dann
weniger das Klavier, sondern ihr Tasteninstrument hat einen Bild-
schirm. Musizieren hat dann meist keinen prominenten Platz mehr
im Leben. Machst du selbst noch aktiv Musik?

DIE BUNDES- UND
LANDESMUSIKAKADEMIEN
IN DEUTSCHLAND

MUSIKAKADEMIEN

25 Bundes- und Landesmusikakademien
in Deutschland mit fast 500 Proberaumen
und 2.000 Betten bieten mehr als

1.000 Kurse im Jahr.

Und Platz fur Chor und Orchester.

www.musikakademien.de
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Eberhard: Ja, und gleich vorweg: Um
die Fingerfertigkeit auch am Computerar-
beitsplatz zu trainieren, méchte ich einen
Laptop mit Hammermechanik oder zu-
mindest mit Anschlagdynamik anregen.

25 CDs, mehrere hunderte Konzerte,
mehrfache  Auszeichnungen, Endorse-
ment-Vertrage bei namhaften Musikins-
trumentenherstellern, die  musikalische
Leitung einer Live-ZDF-Produktion und
zahlreiche Rundfunkauftritte —  dies ist
vergleichsweise ungewohnlich fur einen
wissenschaftlichen Musikpadagogen. Ein
groBes Bedirfnis ist und war es mir jedoch
immer, neben der zunehmenden Schreib-
tischtaugkeit, Musik zu machen, sei es pri-
vat, im Studio, im Radio, Fernsehen oder
auf der Buhne. Durch die Tatigkeit als
Studio- und Livemusiker in den Bereichen
Jazz, Pop, Rock, Weltmusik und Crossover
mit internationalen GroBen auf internatio-
nalen Bihnen habe ich vielfaltige und ein-
zigartige Erfahrungen gemacht, auf die ich
auch im Rahmen der Lehre zuriickgreifen
kann. Abgeschen von den musikalischen
Hohenfliigen hat das Konzertieren auch
eine heilsame und ausgleichende Funktion
fur mich: Spannungen und Anspannungen
werden dabei hiufig in kreativ sprudelnde
musikalische Energien umgewandelt. Das
ist nebenbei etwas, was ich mir von Musik-
lehrern im unterrichtlichen Umgang mit
ihren Schiilern erhoffe, indem Musik fur
die Beteiligten lebendig wird. Vermutlich
kann dies jeder, der derartige musikalische
Erfahrungen gemacht hat, nachvollziehen
und wird ebenso bemiiht sein, diesen Zu-
stand immer wieder zu erreichen. Die mu-
sikalische Praxis gehort fiir mich unabding-
bar zu unserem Berufsbild, das sich meines
Erachtens nicht nur aus wissenschaftlicher
und padagogischer Expertise, sondern
auch aus kinstlerischer Professionalitat
speisen sollte. Bereits im Studium, aber
auch in der Lehre, in Lehrerfortbildungen
und Workshops mit unterschiedlichsten
Zielgruppen konnte zumindest ich davon
in Bezug auf Glaubwiirdigkeit, Uberzeu-
gungskraft, Plastizitat und Vermittlungsab-
sicht vielfach profitieren.

BMU: Das erinnert an ein Augustinus-
Zitat: Nur wer selbst brennt, kann Feuer n an-
deren enifachen. Spurst du auch noch etwas
von dem Feuer, wenn du an deine ehema-
ligen Schilerinnen und Schiler denkst?
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Vermisst du schon all die kreativen jungen
Menschen, die nicht zweckorientiert nach
Credits fir ihre Modulkéfferchen jagen,
sondern in ihrem unvermittelten Neugier
die Geheimnisse der Musik erforschen und
ihren Lehrern tagtiglich eine neue Per-
spektiven eréffnen?

Eberhard: Mit der Beendigung des
Schuldienstes und dem Wechsel an die
Universitat ist mein inneres Feuer nicht er-
loschen
anders, als fir meine Aufgabe zu brennen

im Gegenteil, ich kann gar nicht

— dies schlieBt auch das unbedachte Ver-
brennen der cigenen Finger in manchen
Situationen mit ein. Die besonderen, hoch-
dynamischen und spontanen Energien von
Schiilern und Schulklassen habe ich an-
fangs im auBerlich sehr geordneten Lehr-
betrieb stark vermisst (obwohl Studierende
meist gerade eben noch Schiilerinnen und
Schiiler waren) und als kleinen Ausgleich
zumindest jahrelang
das Praktkum mit
wochentlichen Schul-
und  ei-
genen  Unterrichts-
demonstrationen
betreut. Bel den Stu-
dierenden
ich dieses innere Feu-
er fur den (Musik-)
Lehrerberuf
falls zu entziinden,

wundere mich aber manchmal tber die

besuchen

versuche

eben-

inneren Widerstande, die Zurtckhaltung
und Vorsicht der angehenden Lehrerinnen
und Lehrer im Seminar anstelle von Ich-
Stérke, kritischer Fragehaltung, Offenheit,
FleiB und Engagement. Bisweilen mache
ich auch die Erfahrungen des Scheiterns:
Nicht immer kann es gelingen, die eigene
Begeisterung fiir das Fach weiterzutragen.
So gibt es Seminare, die — wie Schulklassen
und andere Gruppen — cigene Dynami-
ken haben, im positiven wie im negativen
Sinne, und ich bedauere es schlicht, wenn
dabei trotz zahlreicher Versuche groB3e Po-
tenziale auf der Strecke bleiben.

BMU: Praxis lernt man ja nur in der Pra-
xis — und Praxisbezug ist im Studium in-
zwischen heiliggesprochen. Praxis allein ist
aber noch keine gute Praxis. Wie muss ein
sinnvoller Praxishezug im Studium fiir dich
aussehen?

Besonders atiraktiv und zum Profil der
Hochschule passend finde ich den
interdisziplindiren Forschungsverbund
s Inklusion der sich einer der
driingendsten gesellschafilichen Fragen
unserer Zeit, gerade vm Hinblick auf
die Eliichthingsfrage, widmet.

Eberhard: Auch wenn ich mich selbst
aufgrund meiner kiinstlerischen Téatig-
keiten und padagogischen Erfahrungen
durchaus als ,,Praktiker” bezeichnen wiir-
de und an einer katholischen Hochschule
arbeite, bin ich beziiglich einer Heiligspre-
chung zurtickhaltend. Praxisinseln allein
reichen nicht. Praxis, sei es musikalische,
wissenschaftliche oder pidagogische Pra-
xis, findet meines Erachtens idealerweise in
standigem Wechselbezug und gegenseitiger
Durchdringung statt, schlieBlich griindet
Theorie auf Praxis und Praxis wiederum
auf theoretischer Erkenntnis. Anstelle einer
bloBen Uberbetonung von ,,Praxis®, wie
sie angesichts (hoch-)schulischer, konzep-
tioneller, politischer oder wirtschaftlicher
Leitideen zunehmend propagiert und um-
gesetzt wird, pladiere ich dafiir, praktische
Elemente und Konkretisierungen bewusst,
dosiert, zum richtigen Zeitpunkt und zum
Anspruch eines primar wissenschalilich
bestimmten Bil-
dungsprozesses
im Rahmen ei-
nes Lehramtsstu-
diums an einer
Hochschule ein-
Bei-
kon-

zusetzen.

spielsweise
nen musikalische
Praxisinhalte ein
guter Ausgangs-
punkt die
weitere Reflexion und Theoriebildung sein

fur

und reflexiv-theoretische Inhalte umge-
kehrt Praxis bewusster und verstédndlicher
machen, die Ubung wissenschaftlicher
Techniken begleitend oder abschlieBend
zur kognitiven Auseinandersetzung statt-
finden und padagogische Praxis in standi-
ger Durchdringung mit Theorie stattfin-
den, so dass Lehrerbildung einerseits dem
Anspruch eines wissenschaftlichen Hoch-
schulstudiums und andererseits berufsspe-
zifischen Kompetenzen im Hinblick auf
den Musiklehrerberuf gerecht wird.

BMU: Du hast vorher u. a. an der UdK in
Berlin unterrichtet. Wie empfindest du den
Ubergang von einer Musikhochschule an
eine Universitat? An einer Musikhochschu-
le fihlt sich der angehende Musiklehrer
eher im unteren Bereich der musikalischen
Nahrungskette. Schulmusiker fiithlen sich
cher als Universaldilettanten. Oder bildest
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du musikpadagogische Zehnkampfer aus? Zehnkampfer wer-
den seit threm ersten olympischen Auftritt 1912 in Stockholm
als Konige der Athleten geadelt.

Eberhard: Die Disziplin des Zechnkampfes reicht fiir ei-
nen (Musik-)Lehrer nicht aus, vermutlich misste er sich eher
als Hundert- oder Tausendkdampfer bewahren. Nach 12 Jah-
ren Lehrerbildung an der Universitit Augsburg erschien die
Herausforderung als Gastprofessor fiir Musikpidagogik fiir
drei Jahre an der Universitat der Kiinste Berlin, der groBten
Kunsthochschule Europas, zu lehren und zu forschen, grof3.
Wie wiirden sich die dortigen Studierenden von den mir gut be-
kannten Schwaben unterscheiden und reichen meine eigenen
Kompetenzen, um dort den Erwartungen und Hoffnungen der
Studierenden und der Institution gerecht zu werden? Die Un-
terschiede der Studierendenkohorten in Augsburg und Berlin
sind trotz des gemeinsamen Nenners der Musiklehrerbildung
gewaltig. Wihrend in Berlin Studierende unterrichtet werden,
die zwar im Hinblick auf ihre fachlichen Kompetenzen und
ihre Personlichkeit besonders gut fiir den Lehrerberuf geeignet
scheinen, will nur eine kleine Minderheit der Lehramtsstudie-
renden spater in die Schule. Im Augsburger Umland méchten
umgekehrt geschatzte 99,9% der Studicrenden spiter den Leh-
rerberuf ausiiben, dennoch erscheinen die Voraussetzungen
hierfir in vielen Féllen nicht optimal. An meiner neuen Wir-
kungsstitte versuche ich Lehrerbildung so zu gestalten, dass
sich die angehenden Lehrerinnen und Lehrer fiir den anstehen-
den Beruf gut gertistet fithlen und dabei auch entsprechende
volitionale und motivationale Haltungen autbauen.

BMU: Wie sichst du nun deinen weiteren Weg, welche Ziele
hast du dir selbst fur die Zukunft gesetzt?

Eberhard: Im Zuge des Amtsantritts an der Katholischen
Universitat Eichstitt-Ingolstadt habe ich mir eine Vielzahl
von Zielen gesetzt, die die Optimierung der AuBendarstellung
und Sichtbarkeit unseres Standorts, der Organisation und Ver-
waltung, des Lehrangebots und des Forschungsprofils in Ver-
bindung mit sinnvollen Kooperationen und interdiszipliniren
Vernetzungen betreffen. Besonders attraktiv und zum Profil
der Hochschule passend finde ich den interdisziplindren For-
schungsverbund ,,Inklusion®, der sich einer der dringendsten
gesellschaftlichen Fragen unserer Zeit, gerade im Hinblick auf
die Flichtlingsfrage, widmet. Ein sich gerade konstituieren-
des Kompetenzzentrum ,.Flucht und Migration® konkretisiert
diese Perspektive und bietet auch fur die schulischen und au-
Berschulischen musikpadagogischen Studienginge spannende
Ankniipfungspunkte in Lehre und Forschung. Die unmittel-
bar anstehenden gesellschafilichen Aufgaben erfordern mu-
sikpadagogische Antworten auf praktischen wie auf theore-
tisch-wissenschaftlichen Ebenen und angesichts der enormen
Dynamiken wird es in den nachsten Jahrzehnten an Arbeit
sicherlich nicht mangeln.

Bundesakademie
fiir musikalische Jug_endbildung
Trossingen

= =

Interkulturelle Klang~ & Rhythmusspiele
... fiir Schule & Freizeit
5.-8. Mai 2016

Schulpraxis Neue Musik
Impulse & Unterrichtsmaterialien
29. Februar-2. Mirz 2016

Rhythm & Performance
Kreatives rhythmisches Arbeiten mit Klassen & Gruppen
13.~16. Juni 2016

Rhythm & Brass
Workshop fiir Rhythmusgruppe & Horn Sections
20.-24. Juni 2016

Popgesang
Der Klang von Pop, Rock & Jazz
1.-3. Juli 2016

Songwriting
Kreativitdt — Handwerk - Wissen
24.-28. Oktober 2016 & 13.-17. Mirz 2017

Relative Solmisation
Ein aktiver Weg zur inneren Vorstellung
22.-24. Januar 2016

Mehr als richtig singen

Stimmbildung & Stimmentwicklung mit Kindern und
Jugendlichen

28.-30. Oktober 2016

Ausgewahlt
Vom Suchen und Finden ,guter” Kinderchorliteratur
15.-17. April 2016

Information & Anmeldung
Hugo-Herrmann-StrafBe 22
78647 Trossingen

Telefon: +49 (74 25) 9 49 30
Mail: info@bundesakademie-trossingen.de
www.bundesakademie-trossingen.de
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